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REPERTORI 3

OMRUN SU BITEN (Classica - Stileyman Ergiiner)

BAYATI PESREVI (classica - Seyfettin Osmanoglu)

Y TUGAN TIL (Asia Central)

MINi-MiNi BIR NIHAVEND PESREVI (classica - Sadettin Arel)
ILIM iLIM BILMEKTIR (Sufi) + ENTEL HADI (Sufi)

RAST METHAL (classica -Refik Fersan) + EL CANT DE
L’ALEGRIA (classica - Bethoveen)

ODASINA GiRDIM FINCAN ELINDE (classica-popular)
GELIN GIDELIM EFENDIM (Sufi)

BEN BU YOLU BIiLMEZ iDIM (Sufi — Yunus Emre)

10.ZEYBEKLERLE GEZER (classica popular -Sevki Bey)
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CONTINGUTSDEL TERCER REPERTORI

TEORIA DE LA MUSICA:

-Lanota Si 2-3 komes bemol 0 S ussak amb el tema Omriin su biten
-Estructura dels makams: quartets i quintets basics

-El makam Ussak: estructuramusical i dimensid terapeutica

-El makam Beyati

-Semblances i diferéncies entre els makams Ussak i Beyati.

-El concepte de marxa del makam

-El Pesrev com a tipus de composicio introductoria i esquematica del
makam.

-El makam Rast: estructura musical

-Introduccio al ritme Raks Aksagi (9/8) (Zeybeklerle).

PRACTICA DE LA MUSICA:

-Aprenentatge i interpretacio dels temes del 3er repertori.

-Aprofundiment de la técnica d’improvitzacio amb les escales pentatoniques de
Sol M im.

-Introduccio a la improvitzaciéo amb makams: € makam Rast.

-Material didactic: gravacions en Makam rast en format dictat.

DIMENSIO TERAPEUTICA:
-Introduccio a la dimensio terapéutica dels makams.
FILOSOFIA SUFI | SSIMBOLOGIA DELSILAHIS

-Analisi del ilahi o composicio sufi “Ilim ilim bilmektir’:

-El concepte de coneixement (1Im) i d”autoconeixement.
-Analisi del ilahi o composicid sufi ‘Entel Hadi’:

-El caracter efimer del mén i permanent de la realitat divina.
-Analisi del ilahi o composicid sufi ‘Ben bu yolu bilmez idim’:

-El concepte de ‘cami’ o ‘via’.

-L’estat de distraccio (gaflet).

-El record de lafinitud.

-Simbolisme equivalent en la tradicié occidental: el mite de la

caverna de Plato.

MEDITATACIO, MOVIMENT | DANSA:

-Meditacio amb musica de makams (musicoterapia receptiva).
-Ladansa Baksi (musicoterapia activa).
-Aprofundiment en e dhikr sufi.
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Las escalas de los makams: cuarteros  quinitios

En la masica rurca las escalas de los makams se forman a pattir de
la combimnacién de cuartetos y quintetos de notas. Las escalas basicas
esran siempre formadas por un cuarteto seguido de un quinteto o al
revés. Un cuarteto, en turco dirthi, es un grupo de cuatro notas cuyas
distancias entre si suman un total 22 kemas. Un quinteto, en turco begli,
es un grupo de cinco notas cuyas distancias enfre si stman un total
de 31 komas. Estos son los cuartetos y quintetos llamados completos o
perfectos, en turco tam (tam dortlii, tam begli). A continuacion se mues-
tran los 1z (6 y 6) basicos:

L. Cuarteto Carghh; L. Quinteto Cargah:

0 — — L)

Ler T FEee e B

2. Cuarrteto Biselik: 2. Quinteto Biselik:

77— @

74

o) T BT 3| T

3. Cuarteto Kiirdi: 3. Quinteto Kiirdi:
A
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® MAKAM USSAK

A) Nota principal (Durak): La nota Diigah (La).

B) Marcha del Makam (Seyri): Ascendente.

C) Escala (Dizi): En su lugar un cuarteto Ussak, al que se une un
quinteto Biselik empezado desde la nota Nevi (Re), siendo

ésta la nota de enlace entre el cuarteto y el quinteto:

Cuarteto Ussak Quinteto Biselik en Neva

en su lugar /\
é | /HPT e — f
) ———

Py K S T T B T T
I— Escala del Makam Ussak en su lugar —I

D) Nota dominante (Giiglii): La nota de enlace entre el cuarteto

TTO

y el quinteto, es decir, la nota Neva (Re).
E) Notas de parada y decision (Asma Karar):

I. En el makam Ussak la nota Asma Karar mas importante y
caracteristica es la nota Segéh (Si). Por encima de esta nota con
las combinaciones Segih y Ferahnak se hace asma Karar.

Antiguo Quinteto Ferdhnak en Segdh  Antiguo Quinteto Segah en Segéh

pol
ﬁQ—P—F P d
I — < {9 I —
1

II
¢ s T T B S T K S

2. Un tono por debajo de la nota Karar del cuarteto Ussak hay
una combinacién en Rést. Si la progresion del makam Ussak

acaba por descender, se puede hacer un asma Karar con Rést en
la nota Rést (Sol).

f

5 1 pol

Y] T K s T
Quinteto Rast en su lugar

Cuarteto Ussak en su lugar

La DIMENSION TERAPEUTICA DE LA MUSICA EN EL SUFISMO
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Capitulo IV

F) Alteraciones: La nota Si se escribe con el signo de una coma

bemol (nota Segih), sin embargo es muy caracteristico del
makam Ussak, especialmente cuando se toca en sentido des-
cendente, que esta nota se toque I o 2 comas por debajo de
la nota Segah (Si I coma bemol), quedando asi la nota Si 2-3
comas bemol. No existe un signo para esta nota, por eso se
utiliza el mismo que para la nota Segih. Normalmente entre la
nota Diighh (La) y la nota Segih (Si 1 coma bemol) hay una
distancia de 8 comas, que se simboliza con el signo “K”, pero
ahora con la nueva nota la distancia se conoce como “eksik
biyiik miicenneb”.

G) Nombre de las notas: Diigih (La), Segah (Si Ussak: 2-3 comas

bemol), Cargih (Do), Neva (Re), Hiseynt (Mi), Acem (Fa),
Gerdaniye (Sol), Muhayyer (La).

H) Nota de resolucion (Yeden): Es la nota que esta por debajo de

la principal, es decir, la nota Sol (Rést).

I) Ampliacion:

I.Porla parte inferior: se puede ampliar con un quinteto
Rast empezado en la nota Yegih (Re). Cabe destacar que
en esta ampliacién el Fa es cuatro comas sostenido (nota
Irak), a diferencia del Fa natural de la escala principal (nota

Acem).

Quinteto Biselik

Cuarteto Ussak en Neva

en su lugar

[

J e

@—'qull!ll
J 2. |

K S T K S T T B T T
Quinteto Rast en Yegah Escala principal —
2. Por la parte superior: esta makam nunca progresa inme=
diatamente hacia la parte superior. Se puede ampliar de dos
formas:
I- De forma simétrica al cuarteto Ussak que se encuentra sobre
el durak (nota principal) se afiade el mismo cuarteto sobre el
durak superior, es decir, sobre la nota Muhayyer (La).



Cuarteto Ussak
en Muhayyer

Quinteto Baselik en Neva/\
Cuarteto Ussak d"‘ t
A ‘ﬁ
1 po)
d
e
Y '
[y

K S T T B T T K S T
(. Escala del Makam Ussak 1= Ampliacién |

II- Al quinteto Biselik que se encuentra encima de la nota Neva
(Re) se le puede afiadir un cuarteto Kiirdi empezado en la nota
Mubhayyer (La), con lo que se forma la escala de Baselik empe-

zada en la nota Nevi (Re). Cuarteto Kiirdi
en Muhayyer

Escala principal —— ]
A . n/\ I’/'F"l_t\'lf
ettt

N

e K s T B T T B T T

I— Escala de Blselik en Neva —I

J) Desarrollo del Makam: Empicza alrededor de la nota princi-
pal (durak) o con las notas de la ampliacion inferior. Después
de pasearse por las notas del cuarteto Ussak se mueve por la
escala en las dos direcciones y hace una media parada (yarim
karar) en la nota dominante (Gtiglit), es decir, en la nota Nev
(Re). A continuacion se muestran los asma karar convenientes y
si es necesario se amplia la escala. Finalmente se para en la nota

Diigah (nota principal o durak).

% USSAK MAKAMININ SEYRI #
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DIMENSIO TERAPEUTICA DEL
MAQAM USSAK

Maqgam Ussak: Signe Piscis. Element aigua. Naturalesa freda i humida.
Relaci6 amb el planeta Jupiter. La franja horaria que té més efecte és a la posta
del sol i desde I’alba fins abans del migdia. El dia de la setmana relacionat és el
dijous. Relaci6 amb la flema blanca, la nit i té un caracter femeni. Es una
tonalitat recomenada per als desordres del cor, pels dolors de peus i per a la
malaltia de la gota. Aixi mateix, produeix riure, felicitat, forca i sentiments de
valor. Afecta tots els organs dels nens afectats per transtorns secs i calents. El
seu significat en persa vol dir “amants”, i és una tonalitat que crea un mitja per
expressar amor profund i sentiments mistics. Es positiva també per a dormir i

descansar, i proporciona relaxacio.

Hasan Suuri Efendi (destacat poeta i metge del periode otoma) situa ’hora
de més efecte del makam Ussak a I’ocas (posta de sol). En alguna altra font
s’esmenta el periode que va desde la tarda avancada (‘asr) fins després de I’ocas

com a horari relacionat amb Ussak.

Al-Farabi, destacat sufi, music i metge, atribueix al Maqam Ussak la

capacitat de proporcionar sentiments d’alegria i riure.
El Dr. Orugc Giivenc resumeix els efectes del Makam Ussak aixi:

Efectes: En el cor. Contra els dolors musculars. Calma els espasmes.
Proporciona goig i relaxacio.

Hora del dia: Ocas i nit.

Signe astrologic: Piscis

Element: Aigua
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Capitulo IV

@ MAKAM BEYATI

El makam Beyiti es muy parecido al makam Ussak, tanto que a veces
se le considera como una variacién del mismo. Sin embargo, el makam
Beyti presenta algunas diferencias.

A) Nota principal (Durak): Diigih (Ia).

B) Marcha del Makam (Seyri): Ascendente-Descendente.

Esta es la primera caracteristica por la cual se distingue del
makam Ussak, ya que éste es Ascendente.

C) Escala (Dizi): Tiene la misma escala que el makam Ussak, es
decir, en su lugar un cuarteto Ussak, al que se une un quinteto
Biiselik empezado desde la nota Nevi (Re), siendo ésta la nota
de enlace entre el cuarteto y el quinteto:

Cuarteto Ussak Quinteto Blselik en Neva
en su lugar

A — e

: ; ud
é (.l') zo—F
1

|
e) K S T T B T T
I— Escala de Beyati-Ussak en su lugar —I

A

TTO

D) Nota dominante (Giiglii): Como en el makam Ussak, es la
nota de enlace entre el cuarteto Ussak y el quinteto Bselik, es
decir, la nota NevA.

E) Notas de parada y decision (Asma Karar Perdeleri): En este
makam la nota Segih es una importante nota de asma karar
(normalmente la nota Segh corresponde al Si I coma bemol,
sin embargo, de la misma forma que en el makam Ussak, tam-=
bién en el makam Beyati la nota Segih corresponde al Si 2-3
comas bemol).

La nota Acem (Fa natural) es una nota importante en el makam
BeyAti. Durante la marcha del makam esta nota se muestra muy a
menudo. El makam Beyati se pasea a menudo entre la nota Neva
(Re) y la nota Acem (Fa). Esta importancia de la nota Acem es
otra de las caracteristicas que le distingue del makam Ussak.



Otras notas importantes de asma karar en el makam Beyati
son las notas Nevi (Re) y Cirgih (Do). De vez en cuando en la
nota Nevi se muestra una combinacion con Hiciz (un cuarteto
Hicaz), o en la nota gﬁrgﬁh una combinacién con Nikriz (un
quinteto Nikriz). Este HicAz en Nevi o Nikriz en Cirgih es
otra caracteristica distintiva entre el makam Beyati y el makam

Ussak.

Cuarteto Hicaz en Neva

o) 1
% o D
o b | I
Fan I '
SV
Q) T S A S

=~

Quinteto Nikriz en Cargah

F) Alteraciones: Como en el makam Ussak solamente hay la alte-
racién de la nota Si I coma bemol (que a la practica son 2-3
comas bemol).

G) Nombre de las notas: Diigih (La), Segih (Si I coma bemol),
Cargah, Nevi, Hiseyni, Acem, Gerdiniye, Muhayyer. Las
notas de la combinacién de Hiciz en Nevi o de Nikriz en
Cargah son: Hisir (Mi 4 comas bemol), Evi¢ (Fa 4 comas
sostenido) y Gerdaniye (Sol).

H) Nota de resolucion (Yeden): Es la nota que estd por debajo de
la principal, es decir, la nota Sol (Rést).

I) Ampliacioén: EI makam BeyAti practicamente nunca se amplia
por debajo del Durak, a diferencia de lo que pasa con el
makam Ussak, que si se puede ampliar por la parte inferior de
la escala. Si se amplia alguna vez también serd con un quinteto
Rést en la nota Yegih (Re). Pero el makam Beyiti se amplia
casi siempre por la parte superior, y ésta es otra de las diferen-
cias con el makam Ussak. El makam Beyiti se mueve como-
damente por esta ampliacion superior. Esta ampliaciéon toma
dos formas:

I. De forma simétrica al cuarteto Ussak que se encuentra sobre
el durak (nota principal) se afiade el mismo cuarteto sobre el
durak superior, es decir, sobre la nota Muhayyer (La):

La DIMENSION TERAPEUTICA DE LA MUSICA EN EL SUFISMO
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Cuarteto Ussak
en Muhayyer
Cuarteto Ussak  Quinteto Blselik

A en su lugar /\?@

rY) K s T T B T Ty kK s T
|— Escala de Beyati en su lugar 4 |— Ampliacidn J

2. En la nota Muhayyer (La) montamos un cuarteto Kiirdi, que
afiadido al quinteto Biselik que hay en Neva da lugar a la escala
de Biselik. EI Si § comas bemol (este intervalo de S comas se
conoce por kiiguk miicenneb) que aparece es la nota Siinbiile:

L Cuarteto Kard?
Escala principal ——— en Muhayyer
Cuarteto Ussak Quinteto BUselik en Neva

A en su lugar /\?@

e ' T B T T B T T
|_ |— Escala de Baselik en Neva Q
[EE—

Escala de Beyati en su lugar

Cabe decir que en la ampliacion superior no se hace kalis encima

de la nota Muhayyer.

J) Desarrollo del Makam (Seyir): Empieza alrededor de la nota
dominante (Giiglii), es decir, la nota Nevd (Re). Muestra a
menudo la nota Acem (Fa natural) y se pasea por la escala. En
los sitios oportunos hace los asma karar y muestra las caracteris=
ticas del makam. Si se quiere se hace la ampliacion y después
volviendo con la escala principal para en la nota Digah (La).

# BAYATT MAKAMININ SEYRI #
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EL SABER ES CONOCER

1. ilim ilim bilmekdir
ilim kendin bilmekdir
Sen kendini bilmezsin
Ya nice okumakdir

2. Okumakdan mana ne
Kisi Hakk'r'bilmekdir
Ciin okudun bilmezsin
Ha bir kuru emekdir.

3. Dort kitabin manas:
Bellidir bir elifde
- Sen elifi bilmezsin *
Bu nice okumakdir

4. Yigirmidokuz hece
Okusan ucdan uca
- Sen elif dersin hoca
Manasi ne demekdir

E. Yunus Emre der hoca
Gerekse var bin hacca
Hepisinden eyice
Bir goniile girmekdir

(ilim ilim bilmektir)

1. El saber es conocer,
Es conocerse & si mismo.

Si tu a 1 no te conoces,
" 2qué sentido tiene lo leido?

2. El sentido de leer
Es ¢l conocer al Justo.

‘Leer y no conocerio
Es una labor estéril.

No prmsumasdesaber de haber leldo, = E

Ni de haber rezado mucho, -
Si al hombre no consideras como Dlos
Lo que sabes nada vale.

. El sentido de los cuatro libros santos
Todo entero se halla en un alif,
Si ol alif tii no conoces
Zqué sentido tiene lo leido?

. Lees veintinueve silabas
De fa primeraala ultlma
Y lo que dices es ahf
Mas ;sabes qué signifi ca?

. Yunus Emre dice al fariseo;

Acaso mil veces haya que hacer la peregrmacién,

Pero mejor que todo elio

Es entrar cn un corazaén.
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Rast ilahi
Entel Hadi
Yunus Emre
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Is ter_ i dim Al la_— h bul dum_— i se ne_ ol du
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I sit__Yu nu su i sit hog vi _ne ol du—_de_ 1
S ‘?‘—i ® t‘ < = = g
Din_ ya fa ni Ba ki ye Hii L4 1 Bhe ... A .  Hi

Ag__ lar i dim di nii gin
A ¢gldm e Ile gel_ dim
E— ren ler ma ni sii_ ne

gil dim i se
sol dum i se
dal dm i se

ne .ol du
pe. ol _dg

ne .ol o

Entel Hadi entel Hakk, Ieysel Hadi illa Hi
Diinya fani Bakiye H, 14 ilahe illa HQ

Ister idim Allah'l, buldum ise ne oldu
Aglar idim diini giin, giildiim ise ne oldu

Erenler meclisinde deste

Acildum ele geldim, soldum ise ne oldu

kizil giil idim

Isit Yunus'u isit, hos yine oldu deli
Erenler manisine daldim ise ne oldu.

Entel Hadi Entel Hakk, Leysel Had1 illa Ha
Diinya fani Bakiye Hq, 14 ilahe illa HG
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Capiruin IV

® MAKAM RAST

ESCOLA DE MUSICA T
MUSICOTERAPIA TURCA I SUFI

A) Nota principal (Durak): Rist (Sol)

B) Marcha del Makam (Seyri): Ascendente.

{7) Escala (Dizi): En su ].ug:u: un quinteto Rast, al que se une un
cuarteto Rast empezado desde 1a nota Nevi (Re), siendo ésta
la nota de enlace entre el cuarteto y el quinteto;

Quinteto Rast en su jupar  Cuarteto Rast en MNevi

/,’—————-\

e e

T I 3 iE i K 5
I{\

Yeden |— Fr s lugar lo escals del Makam Rast —[

Ln esta escala a menudo, especialmente cunando se toca en sen

tido descendiente, el Fa sostenido cuatro comas (nota Evig) sc
convierte en [a natural t:nnLa Acem}. De esra manera el cuarteto
Rist que empieza en Nevi se convierte ahora en un cuarteto
Baselik, apareciendo asi una nueva escala. Esta nueva escala, for-
mada por el enlace del quinteto Rist con el cuarteto Biselik,
recibe el nombre de Acem ki Rast (R4st con Acem).

Cuartete Biiselilc

Quintets Rist en su lugar en Nevd

| ;

e i

3
7 L ! I T

T K S ¥ i B ik

|— Fn i lugar la escala de Rist con Acem —J

D) Nota dominante (Giiclii): La nota de enlace entre el quinteto
y el cuarteto, es deci, la nota Nevi (Re).
E) Notas de parada (Asma Karar Perdeleri):

1. Si miramos el quinteto Rist vemos que un tono por encima
de la primera nota hay un cuarteto Ussak. Dada la proximi-
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dad, se prede aprovechar para hacer en la nota Diigih (La) un
Asma Karar con la combinacién Ussak,

Quinteto Rist en =u lugar

[ 3

¥ T.H 8 I

Cuartera Ussak en su lugar

2. Encima de 1a nota Segéh (Si [ coma bemol) encontramos un
quinteto Ferahnak o, si en sentido descendiente utilizamos Ta
nota Acem (Fa natural) en Ingar de la nota Evi¢ (Ta sostenido
cuatro comas}, un eksik Ferahnik (Ferihnak antiguo). Con
ambos quintetos se puede hacer un asma karar (parada).

Quinteto Ferahnak en Sepih Quinteto Eleik Ferahnak en Segih

Sin duda, si se quiere, se puede utilizar la nota Dik Hisir (M1
I cama hemol), apareciendo asi un quinteto Segih o Eksik
Segih (Segih antiguo), Por otra parte, en la ampliacién de la
escala por abajo encontramos un cuarteto Rist que empieza en
la nota asma karar Yegih (Re). lambién en la nota Huseyni
Agsiriin (Mi) vemos un cuarteto Ussak.

Quinteto Segdh o Eksik Segih
Cuartero Ussak en Hiiseyni asirdn en Segih

B e p T
= eRrt
\3’] : J_._%...l...K = .

T K 5 T i
o

Cuarteto Rist en Yegih

F) Alteraciones: para ¢l S1, una coma bemol, y para ¢l Fa, cuatio
comas sostenido (bakiye).

La DIMERSION TERAPANTIC A NE Ta MAIIca BN EL SUFI&FMG 70
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Capituts IV

(i) Nombre de las notas: Rise (Sol), Diigih (La), Segah (Si T
coma bemol}, Cirgdh (Da), Nevi (Re), Hiiseyni (M1}, Evig (Fa
4 comas sostenido) o Acem (Fa natural), Gerdiniye (Sal).

H) Norta de resolucién (Yeden): Es la nota que esta por debajo de
Ta principal, es decir, la nota Irdk (Fa cuatro comas sostenido
o Fa bakiye).

T} Ampliacién: Por la parte inferior un cuartero Rist en Ia nom
Yegih (Re), y por la parte super(or un guanteto Rist cn la
nota Gerdiniye (Sol) de forma simétrica al quinteto Rést que
empieza en el Durak,

Cuartetn Rist Quinteto Rist Cuarteta Rist
en Yegih en 5u lugar an ey
/"_.__—_—-‘%\ /"-.-—.—-h‘
= 1£§1tf_

T
= Ampliacion —IL—-— Focalz da Rt -—-——-——I

Quintete Ris:

Quinteto Rést  Cuarteto Rést en Gordiniye
er su lugar en Mevi /——k
B e o aie P
i I | 1 i

l i s
i i | SRS

T

i | e
d |— Ferala ce Rist ——"— Armpliacion —J

]) Desarrolla del Makam (Seyir): Puede empezar desde [a nota
durak {nota Rist) o las notas que hay alrededor del durak, ya
sea por encima o desde la amphacién por abajo. Después de
pasearse por esta zona sc hace un yarum karar (media parada) en
la nota Nevi (Re)}. Entonces se muestran los asma karar en los
lugares necesarios. Después de haber pasado por toda la escala
y también por la ampliacién si se quiere, sc termina en ¢l Karar,
la nota Risc.

Un ejemplo de desartollo podria ser el siguiente: Se empieza
por cl Durak, [a nota Rist, tocando en el quintero Rast hasta
hacer el Asma Karar (parada) en la nora Nevi (Re). A continua-

cién pasamos al cuartero RAst que empieza en la nota Neva. Ya

ESCOLA DE MUSICAL

MUSICOTERAPIA TURCA | SUF(



PONIERAPIA

musicotesdpia | sntlizme

ESCOLA DE MUSICAL

MUSICOTERAPIA TURCA I SUFI

cuando bajamos, en lugar de la nota Evig (Fa cuatro comas sos-
tenido) tocamos la nota Acem (Fa natural). Paramos otra vez
en la nota Nevi. Scguimos descendiendo y volvemos al quin-
tero Rist, y hacemos otra parada cn 1a nota Segih (Si T coma
bemol). Finalmente resolvemos en la nota Rist, apoyindose en
el Yeden, que es la nota Irik (Fa cuarro comas sostenido). Para

resolver también se puede urilizar el cuarteto Rist sobre la nota

Yegih (Re).

# R AST MARAMININ SEYRI 2
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Gelin gidelim - Allah yoluna
Feryad edelim - Allah yoluna

Bir y1h bir glin - Gelecek ol glin
Siiregel yiiziin - Allah yoluna

Derdine diisme - Yolundan sasma
Hig serik kogma - Allah yoluna

Yanus'un sézii - Kil olmug 6zt
Kan aglar gbzii - Allah yoluna
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Hicaz ilahi
Ben bu yolu bilmez idim Giifte: Yunus Emre
Beste: Ahmet Hatiboglu
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Ben bu yolu bilmez idim Ask oduna yanmayanlar
Ask génliime digti gider Olecegin sanmayanlar
Ask elinden dertli yiirek Go6z agup uyanmayanlar
Kaynayuben tash gider Soyle gaflet bash gider
Kerim Allah, Allah, Allah Kerim Allah...

Ol kerime Hu diyelim Ha, HG

HG deyip aska erelim Hi Bu a§k"bana S i‘,di.
Miiah 16, 146 Raborion BIG Figk mijcsser kilmig i
Hb Settar HoL - Dervis Yunus bir kus idi

Halk icinden uctu gider
Kerim Allah...
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