364 Capitulo IV

® MAKAM SABA

A) Nota principal (Durak): Diigh (La).

B) Marcha del Makam (Seyri): Ascendente o Ascendente-Des-
cendente.

C) Escala (Dizi): Esta formada por la yuxtaposicion de la escala de
Hiciz con Zirgtile (quinteto Hicz + cuarteto Hiciz) empe-
zada en la nota Crgih (Do) y de un cuarteto Sabi empezado

en su lugar: ‘ ‘
Cuarteto Hicaz en Gerdaniye
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Escala de Hicaz con Zirglle en Cargah

Cuarteto Saba

También se puede usar, en la nota Cargah (Do), la escala de
Uzz4l en lugar de la escala de HicAz con Zirgile:

Cuarteto Ussak en Gerdaniye
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Y si utilizamos la nota T1z Segih (Si I coma bemol) entonces

aparece un quinteto Segih empezado en la nota Dik Hisar (Mi
I coma bemol):

Quinteto Segédh en Dik Hisar
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La escala del makam Sab4:
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D) Nota dominante (Giiglii): Es el tercer grado del cuarteto Sab4,
es decir, la nota Cirgih (Do). Es una nota muy importante
en el makam Sabj; sobre ella se hace una media parada (yarm
karar) con la combinacién en Hiciz con Zirgtile.

E) Notas de parada y decision (Asma Karar Perdeleri): En la nota
Gerdaniye (Sol), que es la nota de unién entere el quinteto y el
cuarteto HicAz de la escala de HicAz con Zirgfile empezada en
la nota Cirgih (Do), se puede hacer asma karar con una combi-
nacién en Hiciz. Y un tono por debajo, en la nota Acem (Fa),
con una combinacién en Nikriz. En la nota Dik Hisir (Mi 1
coma bemol) también se puede hacer asma karar con una com-
binacién en Hiizzam o en Segih. Estos asma karar, sin embargo,
se utilizan poco. Quizas la nota de asma karar mas importante
sea la nota Segh (Si I coma bemol). También en la nota Rést
(Sol) se puede hacer asma karar con el cuarteto Rast que hay.

F) Alteraciones: Para el Si, I coma bemol (aunque en la practica
pueden ser 2-3 comas bemol), y para el Re, 4 comas bemol. Las
otras alteraciones se escriben en el compas donde aparecen.

G) Nombre de las notas: Diigh (La), Segih (Si I o 2-3 comas
bemol), Cargih (Do), Hiciz (Re 4 comas bemol), Dik Hisar
(Mi I coma bemol), Acem (Fa), Gerdaniye (Sol), Sehniz (La
4 comas bemol) o Dik Sehniz (La I coma bemol), Tiz Segih
(Si I coma bemol) y Tiz Cargah (Do).

H) Nota de resolucién (Yeden): Es la nota que esta por debajo de
la principal, es decir, la nota Rést (Sol).

I) Ampliacién: Debido a la misma extension de la escala ésta ya

no se amplia mas.

J) Desarrollo del Makam (Seyir): Puede empezar alrededor de

la nota dominante (gii¢lii), es decir, de la nota Cargih (Do) o, a
veces alrededor de la nota principal (durak). Después de pasearse
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por las notas de la escala se hace una parada en la nota dominante
Cargah (Do) con los elementos de HicAz con Zirgtile y también
se muestran los asma karar en los lugares necesarios. Finalmente
se para en la nota Diighh (La) con un cuarteto SabA.
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