® MAKAM HUZZAM

A) Nota principal (Durak): Segih (Si I coma bemol).

B) Marcha del Makam (Seyri): Descendente-ascendente.

C) Escala (Dizi): Un quinteto Hiizzam en su lugar al que se une
un cuarteto Hicdz empezado en la nota Evi¢ (Fa 4 comas
sostenido), siendo ésta la nota de enlace entre el quinteto y

el cuarteto:

‘ . Cuarteto Hicaz en Eyic
Quinteto Hizzam en su lugar /—ﬂ—
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Escala del Makam Huzzam en su lugar
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Por otra parte, al cuarteto HicAz que hay también en la nota
Nevi (Re) se le puede afadir un quinteto Biselik empe-
zado en la nota Gerdaniye (Sol), formandose asi la escala de
Htimayan:

) uinteto Blselik en Gerdaniye
Cuarteto Hicaz Q 4
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Hay que decir que el cuarteto HicAz que hay en la nota Evig
se usa poco.

La nota Hisar (Mi 4 comas bemol) se acostumbra a tocar
I coma por encima (Mi 3 comas bemol), pero no hay ningtin
signo para dicha alteracién (3 comas bemol), y por eso se
escribe con el signo de 4 comas bemol; asi, entre esta nota
y la nota Evi¢ (Fa 4 comas sostenido) hay una distancia de
I1 comas.

En la nota Gerdaniye (Sol) también se puede afiadir un
quinteto Rést, formandose asi las escalas de HicAz-UzzAl.
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D)

E)
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También en la nota Dik Hisir podemos montar un quin-
teto Nikriz.

A veces, si en lugar de la nota Evig (Fa 4 comas sostenido)
se usa la nota Acem (Fa natural), y en lugar de la nota Hisar
(Mi 4 comas bemol) se usa la nota Dik Hisr (Mi 1 coma
bemol), aparece entonces un cuarteto Ussak empezado en
la nota Nevi (Re). En funcién de estas nuevas notas vemos
que en la nota Segih empiezan varias combinaciones posibles:
quinteto Segih, antiguo quinteto Segih, quinteto Ferahnak y
antiguo quinteto Ferahnak. A continuacién se muestran gréﬁ—
camente las posibles combinaciones (v. pag. siguiente):

Nota dominante (Giiclii): Es el tercer grado de la escala, es
decir, la nota Nevi (Re). Sobre ella se hace una media parada
(yarim karar) con la combinacién en HicAz.

Notas de parada y decision (Asma Karar Perdeleri): Son las
notas sobre las cuales se montan las distintas combinaciones:
En la nota Gerdaniye con la combinacién en Biselik, en la nota
Evig¢ con HicAz o Segah, en la nota Dik Hisir con Nikriz, en
la nota Nevi con Ussak (naturalmente también con Hicz si
Neva acttia como giiglii), en la nota Segah con las combinacio-
nes en Segih o Ferahnak antes expuestas, y en la nota Evig y
Hisar sin ninguna combinacién en concreto.

A parte de estas notas de asma karar, vemos también que si
la escala desciende hasta la nota Rast (Sol) aparece la escala de
Suz'nak, y un tono por encima, eso es, en la nota Diighh (La),
aparece la escala de Karcigar:

Escala del Makam Karcigar en su lugar
Cuarteto Hicaz en Neva

Quinteto Rast en su lugar

4
FDPH‘PI!

e

)

()é .

T S T S Al S T
Quinteto Hizzam

Escala del Makam Stz'nak en su lugar
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Quinteto Nikriz en Dik Hisar

Cuarteto Segah en Evi¢

——

e
e

P2
) ﬁ'lf’
T

S

S T K

C,@;*>

Quinteto Ferahnak en Dik Hisar

|
l\[7]
t

S

C,@;*>

Cuarteto Ussak en Neva
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Qumlteto Segah en su lugar
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Antiguo Quinteto Segah en su lugar
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Quinteto Ferahnak en Segah
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Vemos también que, puesto que se puede utilizar la nota La 4
comas sostenido como Yeden o nota de resolucién, entonces se

forma en la nota Irik un cuarteto Hiciz:

A Cuarteto Hicaz en Irak
\ | N
£ | — >
Q) i S Az B

F) Alteraciones: Para el Si I coma bemol, para el Mi 4 comas
bemol, y para el Fa 4 comas sostenido. Las otras posibles alte-
raciones se escriben dentro del compas donde se encuentren.

G) Nombre de las notas: Segih (Si I coma bemol), Cirgah (Do),
Neva (Re), Hisdr (Mi 4 comas bemol) o Dik Hisar (Mi 1
coma bemol) o Hiiseyni (Mi natural), Evi¢ (Fa 4 comas sos-
tenido) o Acem (Fa natural), Gerdaniye (Sol), Siinbiile (La 4
comas sostenido) o Muhayyer (La natural), Tiz Segih (Si 1
coma bemol) o Siinbiile (Si § comas bemol), Tiz Cargah (Do),
Tiz Neva (Re).

H) Nota de resolucion (Yeden): Nota Kiirdi (La 4 comas soste-
nido).

I) Ampliacién: Ver apartado E.

J) Desarrollo del Makam (Seyir): Empieza a veces desde el giilii
(nota Nevi o Re) y a veces desde el durak (nota Segih o Si 1
coma bemol). De hecho, acostumbra a empezar desde las notas
que formen el quinteto Hiizzam. Después de pasearse por las
notas de la escala hace una media parada (yarim karar) en la nota
dominante o giiglii, la nota Neva (Re) con la combinacién en
HicAz. Entonces se muestran los asma karar en los lugares opor-
tunos y, finalmente, después de haber mostrado los diferentes
elementos de la escala para en la nota Segih (Si I coma bemol)
con la combinacién en Hiizzam y generalmente apoyandose en
el Yeden o nota de resolucién.
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