® MAKAM HICAZKAR

A) Nota principal (Durak): Rést (Sol).

B) Marcha del Makam (Seyri): Descendente.

C) Escala (Dizi): Es la escala del makam Zirgtle'li Hiciz (Hiciz
con Zirgtile) empezada en la nota Rést (Sol) y en sentido des-
cendente. Es decir, un quinteto HicAz en la nota Rést al que se
une un cuarteto HicAz empezado en la nota Neva (Re), siendo
ésta la nota de enlace entre le cuarteto y el quinteto:

Cuarteto Hicaz en Neva . . X

A P/—\n Quinteto Hicdz en Rést
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%) .
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I— Escala del Makam Hicazkar en su lugar J

Por ser el makam HicAzkar un makam descendente, el pri-

ry

mer nivel de giiglii 0 nota dominante es el durak superior (nota
Gerdaniye o Sol). Por encima de esta nota encontramos una
zona de ampliacién que doma dos formas posibles:

Quinteto Hicaz en Gerdaniye

ﬁ\Cuarteto Hicaz en Neva

:ﬁ (LFB_P_ 0’\ Quinteto Hicaz en Rast
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- . . Escala Principal
Quinteto Blselik en Gerdaniye | ¢ arteto Hicaz
_\ en Neva Quinteto Hicaz

A 1{ :ﬁ l’# ?_ en Rast
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I— Escala de Humayun en Neva J

D) Nota dominante (Giilii): Como ya hemos dicho, el primer
nivel de giiglii 0 nota dominante lo encontramos en el durak
superior, es decir, en la nota Gerdéniye (Sol). Sobre esta nota
se hace una media parada (yarim karar) con la combinacién en
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Hiciz o en Biselik. El segundo nivel de giiglii es la nota de
enlace entre el quinteto y el cuarteto de la escala principal, es
decir, la nota Neva (Re), en la cual se hace también asma karar.

E) Notas de parada y decision (Asma Karar Perdeleri): Las notas
de asma karar mas caracteristicas son: en Nevi (Re) con la com-
binacién en Hiciz, en Cargah (Do) con Nikriz, y en Segah (Si
I coma bemol) con Hiizzam:

Por otra parte, si en la nota Cirgih (Do) afiadimos un
quinteto Biselik entonces se forma la escala de HiimAytin
empezada en la nota Rast (Sol). Para esto es necesario que
el Fa sostenido (nota Evig) se convierta en Fa natural (nota
Acem) y el Mi 4 comas bemol (nota Hisir) en Mi 5 comas
bemol (nota Nim Hisar):

Quinteto Blselik en Cargah

A o L | Cuarteto Hicaz en Rast
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Escala del Himaydn en Rast

Debido a este cambio, se puede hacer ahora asma karar en
la nota Nevi (Re) con una combinacién en Kiirdi y en la nota
Cargah (Do) con una combinacién en Biselik. Asi aparecen

dos nuevas posibilidades de ampliacién superior:
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Escala de Biselik en Cargah



F) Alteraciones: Para el Si, I coma bemol, y para el Mi y el La,
4 comas bemol (bakiye). Las otras alteraciones se escriben en el
compas donde aparecen.

G) Nombre de las notas: Rast (Sol), Zirgtile (La 4 comas bemol),
Segih (Si I coma bemol), Cirgah (Do), Neva (Re), Hisir (Mi
4 comas bemol) o Nim Hisr (Mi § comas bemol), Evi¢ (Fa 4
comas sostenido) o Acem (Fa), Gerdaniye (Sol).

H) Nota de resolucién (Yeden): Es la nota que esta por debajo de
la principal, es decir, la nota Irdk (Fa 4 comas sostenido).

I) Ampliacién: Ver apartado C.

J) Desarrollo del Makam: Empieza alrededor del durak superior,
es decir, de la nota Gerdaniye (Sol). Después de pasearse por las
combinaciones en Hiciz o Bliselik que hay en esta parte supe-
rior se hace una media parada (yarim karar) en la misma nota
Gerdaniye. Entonces se muestran los asma karar en los lugares

necesarios de la escala. Después de haberse paseado por los dis-
tintos elementos se termina en la nota Rast (Sol) con la combi-
nacién en Hiciz con Zirgﬁle.

# HICAZKAR MAKAMININ SEYRI #
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# HicAzkAR Saz SEMATSI

Aksak Semat Kemal Niyazi Seyhun




# HIcAzkKAR Saz SEMAIsI 2 #

Kemal Niyazi Seyhun
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