En el caso de la improvisacién con méis de un makam el musico
debe conocer los detalles técnicos para que la transicion sea gradual.
Se trata de acostumbrar el oido poco a poco a las diferencias del
nuevo makam, hasta que la improvisacion derive del todo hacia ¢l y
empiece a manifestar su color tonal. Esto es especialmente importante
cuando la transicién se realiza entre tonalidades bastante diferentes
entre si. Véase a continuacién un ejemplo:

Para pasar del makam Nibavend a Beyiti puede seguirse el siguiente
itinerario:

I.  Se empieza improvisando con la escala del makam Nibavend
y se descansa en la nota Re (Nevd), la cual es Ia nota domi-
nante (giiglii) comtn a ambas tonalidades, es decir, a Nibha-
vend y a Beydti.

2. Desde aqui se puede subir con la escala de Nibavend e ir a bus-
car la nota La (Mubayyer) donde se hace una parada, ya que la
nota Mubayyer es el durak superior del makam Beydti, es decir, la
octava superior de su nota fundamental.

3. Laimprovisacion puede seguir por esta zona y ya en la bajada
introducir la nota Mi natural (Hiiseynt), con lo que se ha cam-
biado asi el Mi 5 komas bemol propio de Nihavend por este
nuevo Mi natural propio ya de Beyiti.

4. Luego la improvisaciéon puede jugar con las notas Mi natural
(Hiiseyn?) y Fa natural (Acem) y descansar en esta tltima, ya
que la nota Acem es una nota importante del makam Beydti.

S. Luego la melodia puede continuar su descenso y volver a des-
cansar en la nota dominante Re (Nevd).

6. La improvisacion sigue hacia abajo e introduce la nota Si 2-3
komas bemol, propia de Beydti, con lo que se ha cambiado asi la
nota Si 5 komas bemol propia de Nibavend por esta nueva nota
St 2-3 komas bemol propia ya de Beyiti.

7. Finalmente la melodia para en la nota La (Diigih), que es el
Durak o nota principal del makam Beydti, y la improvisacion

entra asi ya plenamente al makam Beydti'”.
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